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1 Vorwort

Als ich mich auf die Suche nach einem geeigneten Thema fiir meine Maturaarbeit gemacht
habe, war mir eines von Anfang an klar: Meine Arbeit soll nicht nur theoretisch, textzentriert
sein, sondern auch einen praktischen Teil aufweisen. Die praktische Arbeit liegt mir viel
mehr, da ich aktiver sein kann und mehr Abwechslung habe. Ein weiterer Punkt, der flir mich
sehr wichtig ist, ist, dass ich mich wirklich fir mein Thema interessiere und daher gerne an

der Arbeit schreibe. Die Basis war insofern gegeben.

Das konkrete Maturaarbeitsthema zu finden, war dann aber um einiges schwieriger. Ich habe
vielseitige Interessen und folglich auch viele Ideen zu unterschiedlichen Bereichen. So
kreisten meine Ideen um die Themen Bildnerisches Gestalten, Musik, Biologie und Sport.
Schlussendlich blieb ich aber doch beim Bildnerischen Gestalten. Meine urspriingliche ldee
war es, eine eigene Modekollektion zu entwerfen, da mich dieses Thema schon seit der
Primarschule fasziniert. Da Textiles Gestalten jedoch kein Maturafach ist und mein Thema in

diesen Bereich gefallen ware, konnte ich dieses Ziel nicht weiterverfolgen.

Im Gesprach mit meinem Betreuer Christian Stucki entstanden aus meiner Grundidee neue
Uberlegungen und so kam ich vom Modedesign Uber Foulard- und Stoffmuster endlich zu
meinem Maturaarbeitsthema. Ich analysiere und entwerfe Muster, die aus einem

Einzelelement aufgebaut sind und — wie ein Stoffmuster — unendlich weiterfiihrbar sind.

An dieser Stelle méchte ich mich herzlich bei den Menschen bedanken, die mich bei meiner
Maturaarbeit unterstitzt haben. Dazu gehdrt mein Betreuer Christian Stucki, meine Familie,
Sibylle und Martin Frohlich Bucher und Silvia Hess und Wada Jossen. Sie alle haben mich
unterstttzt und mich durch ihre Anmerkungen und Kritiken weitergebracht. Ein weiteres
Dankeschén geht an Michael Schwarz, der mich im Rahmen von ,Schweizer Jugend

forscht®, als Expert betreut hat.
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2 Einleitung

Mustern begegnen wir im Alltag dauernd. Durch Vorhé&nge, Teppiche, Kleider und Tapeten
sind sie allgegenwartig und es ist selbstverstandlich, dass sie ,gut‘ aussehen. Doch wie
muss ein Muster aufgebaut und welche Bestandteile miissen enthalten sein, damit es ,gut®
aussieht? Es ist das Ziel dieser Arbeit diese Frage zu beantworten und das System hinter
den Mustern zu erkennen und verschiedene Typen herauszuarbeiten. Jedoch werden nicht
alle Muster betrachtet, das Augenmerk liegt auf einer bestimmten Art, n&dmlich auf jenen
Mustern, die auf nur einem Element aufbauen und die man in alle Richtungen und unendlich

weiterfihren kann.

Zu Beginn der Arbeit werden wichtige Begriffe eingefiihrt, die fir das Verstandnis der
folgenden Analysen von grosser Bedeutung sind. Mit den gerade erwahnten Analysen von
finf ausgewdahlten Mustern sollen die verschiedenen Typen von Mustern herausgearbeitet
werden. Deren Eigenschaften und deren Aufbau werden so ermittelt. Durch die Resultate der
Analysen werden Grundtypen von Mustern festgelegt, deren Beziige zur Kunstgeschichte
aufgezeigt werden. Die gewonnenen Erkenntnisse werden nun verwendet, um eigene

Muster zu kreieren und mit dem Linoldruckverfahren umzusetzen.
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3 Einfihrung wichtiger Begriffe

Im Folgenden werden einige Begriffe erklart, die fur das Verstédndnis der Musteranalyse von
Bedeutung sind. Es kommen Begriffe aus dem Bereich des Textildesigns und der

Ornamentik vor.

3.1 Rapport

Gemaéss Kiessling und Matthes handelt es sich bei einem Rapport um die kleinste
wiederkehrende Mustereinheit'. Ein Rapport kann unendlich in alle Richtungen weitergefiihrt
werden und wird durch Webart, Strickweise, Farben oder Bedrucken erzeugt.? Um zu
verbildlichen, was mit einem Rapport gemeint ist, dient uns das Vichy-Karo als Beispiel.
Normalerweise wird das Vichy-Karo gewoben. Diese Arbeit widmet sich aber den gedruckten

Mustern, daher wird auch das Vichy-Karo als ein solches verwendet.

Vichy-Karo Vichy-Karo mit rot markiertem Rapport. Die rote

Flache wird nach links, rechts, oben und unten
weitergefihrt. Der eingezeichnete Rapport ist
nicht der einzig mogliche. Er hatte auch anders
oder an einer anderen Stelle gewahlt werden
kénnen, z.B. so, dass das weisse Quadrat in der
linken Ecke wére.

3.2 Einzelelement (EE)

In dieser Arbeit wird der Begriff Einzelelement wie folgt verwendet: Bei einem Einzelelement
handelt es sich um die kleinste Einheit in einem Muster. Dabei darf man das Einzelelement
nicht mit dem Rapport verwechseln. Das Einzelelement kann eine beliebige Form haben und

ist meist die kleinste Einheit im Rapport.

! KieBling, Alois und Matthes, Max. 1993. Textil-Fachwérterbuch. Schiele & Schén. Berlin, S. 308.
2 wikipedia.org. Redaktion: http://de.wikipedia.org/wiki/Rapport_(Textil), (eingesehen am 26.4.2012).
6
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Das Vichy-Karo mit grin umrahmtem Einzelelement
und rot umrahmtem Rapport. Auch das weisse und
das dunkelblaue Quadrat sind EE. Da wir von einem
gedruckten Muster ausgehen, ist das grin markierte
Quadrat das EE. Das Vichy-Karo wird jedoch
normalerweise gewoben. Die dunkelblauen Flachen
entstehen durch das Ubereinanderweben von zwei
hellblauen F&den. In diesem Falle waren die
hellblauen Faden bzw. Streifen die Einzelelemente.

3.3 Polaritat

Nach Wolfgang von Wersin ist die Polaritat ein wichtiger Faktor in einem Ornament. In dieser

Arbeit ist das Ornament als Synonym fiir das Muster zu verstehen®. Die Polaritat beschreibt
eine harmonische Einheit, die durch Gegenlberstellung von Gegensétzen entsteht. Von
Wersin spricht von einer Gegenlberstellung von Richtungen, Helligkeiten, Farben,
Tendenzen, von auf und ab, senkrecht und waagrecht, von rechts und links und von den
Einzelformen (vergleichbar mit dem Einzelelement) zu ihrer Umgebung. Gemé&ss Wolfgang

von Wersin gibt es drei Hauptformen ornamentaler Polaritat*:
* Die Polaritét zwischen einer Einheit (Einzelelement) und ihrer Umgebung.

¢ Die Polaritdt des Kontrastes, des Gegensatzes von auf und ab, hell und dunkel, rund

und spitz, gekrimmt und gerade und von verschiedenen Farben.

* Die Polaritat der Uberschneidung oder Uberkreuzung ist dhnlich wie die Polaritét des
Kontrastes. Es kénnte von einem Gegensatz der Richtungen gesprochen werden. Da
diese Gegenséatze bei der Uberschneidung bzw. Uberkreuzung miteinander

verschmelzen, spricht von Wersin von einer neuen Kategorie.

i il

senkrecht auf rund- hell- Richtung Schwingung
waagrecht ab spitz dunkel Gegenrichtung Gegenschwingung

Beispiel fur Kontrastpaare bzw. Gegenuberstellungen von Gegensatzen.

* Von Wersin, Wolfgang. 1940. Das elementare Ornament und seine Gesetzlichkeit. Otto Maier Verlag.
Ravensburg, S. 7-8.
*Ebd., S. 17.
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3.4 Rhythmus

Ein Rhythmus entsteht, wenn ein Einzelelement wiederholt wird. Geméass von Wersin ist die
Wiederholung aber nicht der einzige Bestandteil des Rhythmus®. Die Polaritit des
wiederholten Einzelelements ist ebenfalls wichtig. Durch die Wiederholung des
gegensétzlichen Einzelelements entsteht eine Bewegung, die Rhythmus genannt wird. Der

Rhythmus ist ein wichtiges gestalterisches Mittel in einem Ornament.

3.5  Strukturgitter

Nach Krumpschmid, Lichtensteiger und Mariel sind Strukturgitter nétig, um Muster zu
entwickeln. Sie sind Liniengitter mit anpassbaren Maschenweiten®. Die Strukturgitter bilden
Linien, die waagerecht, senkrecht, rechts- bzw. linksgerichtet diagonal sind. Es sind auch
Kombinationen aus diesen Richtungen mdglich. Die Einzelelemente werden in den

Strukturgittern angeordnet.

waagerecht- diagonal |- waagerecht-
senkrecht diagonal I zg:gl(;zca?;!l-
I

waagerecht- waagerecht-
senkrecht- diagonal |-
diagonal Il diagonal 1l

waagerecht- waagerecht-
diagonal | diagonal I

- waagerecht-
sgnkrecht- senkrecht- Z?:gk(;i:?:. senkgrechtv
diagonal | diagonal Il diagonal Il diagonal I-

diagonal Il

Verschiedene Strukturgitter-Mdglichkeiten.

°Ebd., S. 8.
6 Krumpschmid, Jirgen; Lichtensteiger, Karl und Mariel, Jochen. 1979. Flachengestaltung mit System. Callwey.
Munchen, S. 8.
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4 Analyse ausgewahlter Muster

Um verschiedene Typen von Mustern auszuarbeiten, werden fiinf ausgewahlte Muster
analysiert. Bei der Auswahl der Muster wurde darauf geachtet, dass sie sich schon auf den
ersten Blick voneinander unterscheiden. Es wird erwartet, dass so méglichst verschiedene
Mustertypen erarbeitet werden kénnen. Die Analyse besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil
befasst sich mit dem Einzelelement und der zweite mit der Anordnung des Einzelelementes

im Rapport.

4.1 Muster 1

Ausgangsmuster:

Einzelelement:

Bei dem Einzelelement handelt es sich um die tulpendhnliche
Form, die sowohl in Orange, als auch in Hellblau vorkommt. Im Bild
rechts ist das hellblaue EE markiert. Es kann nicht gesagt werden,

ob das orange oder das hellblaue EE das ,Original® darstellt.
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Das EE entsteht aus zwei Dreiecken, die in einem Quadrat liegen.
Im einen Quadrat sind die Dreiecke hellblau und die Restflache ist
orange, im anderen ist genau das Negativ davon zu finden. Durch
die Drehung und Abwechslung zwischen positiver und negativer
Abbildung kommen die gleichfarbigen Fldchen in Kontakt und
bilden das EE.

Die Polaritat im Einzelelement besteht im ,Auf und Ab“ der Form
und in den zwei verschiedenen Farben. Die Farben sind zwar nicht

ganz Komplementarfarben, trotzdem bilden sie einen Gegensatz.

EE im Rapport:

Die hervorgehobene Flache ist der Rapport.

Dies ist eine grossere Darstellung des Rapports. Es ist deutlich zu
erkennen, dass die EE nahtlos an- bzw. ineinander gefiigt wurden.
Das EE wurde so konzipiert, dass dies mdglich ist. Ebenfalls ist zu
erkennen, dass die EE jeweils um 90° weiter um den roten Punkt

gedreht sind, als das Vorangehende

Der Anordnung der EE liegt ein links-, rechtsgerichtetes diagonales
Strukturgitter zugrunde. Interessant ist, dass das Muster mit dem

sichtbar gemachten Raster ganz anders aussieht.

10
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4.2 Muster 2

Ausgangsmuster:

Einzelelement:

Das EE ist ein Quadrat (das weisse Quadrat mit schwarzer
Umrandung). Es kann jedoch nicht gesagt werden, ob das griin

markierte, grosse, das rot markierte, kleine oder eines der

dazwischen liegenden Quadrate am Anfang stand.

=
a

Die Polaritdat des EE ist im Hell/Dunkel- bzw. Weiss/Schwarz-

Kontrast zu finden.

11
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EE im Rapport:

Fir die Analyse des Aufbaus des EE im Rapport wird davon
ausgegangen, dass das oben griin markierte EE die Grundlage
bildet. Dann sind die weiteren, kleineren Quadrate eine
Wiederholung des EE in einer anderen Grosse. Die
Grossenunterschiede von Quadrat zu Quadrat sind proportional.
Jedes Quadrat wird zudem immer ein wenig weiter gegen den
Uhrzeigersinn gedreht als das vorherige. Einzig das oben rot
markierte Quadrat wird um 45 Grad mehr gedreht, als das
darunterliegende und hat auch dieselbe Grésse. Insgesamt sind es
neun EE, die durch die ,Aufeinanderschichtung” zu einem neuen
Element fihren, welches im Rapport vervielfaltigt wird. Dieses

Element wird Zwischenelement genannt.

Beim rechts stehenden Bild ist der Rapport hervorgehoben.

Oben wurde erklart, wie aus dem Einzelelement ein neues Element
entstanden ist. Dieses Element wird hier weiterverwendet. Es
kommt in zwei unterschiedlichen Gréssen vor. Das eine ist um ein
Vierfaches grésser als das andere. Ein grosses Element schliesst
jeweils in der Seitenhélfte eines andern grossen Elementes an. Die
entstehenden Zwischenrdume werden durch die vier Mal kleineren

Elemente gefillt.

Dieses Muster baut auf einem Strukturgitter mit waagrechten und
senkrechten Linien auf. Dass es ein Strukturgitter gibt, ist jedoch
durch die Tatsache, dass die EE und Elemente quadratisch sind
und direkt aneinander schliessen, gegeben. Die Linien kdnnten
aber auch andere Richtungen haben, solange sie in einem rechten

Winkel zueinander stehen.

12
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4.3 Muster 3

Ausgangsmuster:
med A ey b 3 LI L
Ol ! = DD
1 = T gl .
o[l O u]
= O L =
P =T
m] O O ol L__I ]
R IE = R

Einzelelement:

Das EE dieses Musters ist, wie bei Muster 2, ein Quadrat. Hier ist ﬁ‘ |
das EE aber nur die schwarze Umrandung. Das EE wurde auf _

einem weissen Hintergrund weiterentwickelt. Es ist wiederum nicht

moglich zu sagen, welches Quadrat den Anfang machte.

Die Polaritat ist im Hell/Dunkel- bzw. Weiss/Schwarz-Kontrast zu

finden.

EE im Rapport:

Hier wurde der Rapport hervorgehoben.

Auf den Bild rechts fallt auf, dass die hellgrin markierte Flache

eine ,Zeile“ weiter unten wiederholt wird (dunkelgriine Flache). Die

dunkelgriine Flache setzt in der Mitte der hellgriinen Flache an. Im

Rapport wurde das EE in zahlreichen verschiedenen Gréssen
verwendet. Alle Gréssen kommen circa gleich oft vor. Die EE

Uberschneiden sich.

13
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Es hangen alle EE im Rapport zusammen (durch Uberschneidung)

mit Ausnahme von vieren.

Auch diesem Muster kénnte ein Strukturgitter zugrunde liegen.
Jedoch wére die Maschenweite sehr gering und es wirde durch
die vielen Linien des Musters und des Strukturgitters ein Chaos
entstehen. Aus diesem Grund wurde darauf verzichtet, das

Strukturgitter einzuzeichnen.

44 Muster 4

Ausgangsmuster:

Einzelelement:

Das griin umrandete ,Blatt® stellt das EE dar. Es kdnnten auch die

andersfarbigen ,Blatter” das EE sein.

14
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\

\

Das EE besteht aus zwei Teilen. Es setzt sich aus der
dunkelorangen Flédche und dem hellorangen ,Gerist zusammen.
Die dunkelorange Fléche hat die selbe Form wie das Gerust (ohne

den ,Blattstiel). Im EE entsteht ein flachig — linear Kontrast. Die

Polaritat ist in diesem Kontrast zu finden.

Die Farben, die in diesem Muster verwendet worden sind, sind

warme Farben. Bis auf eine Farbe, das hellgriin, sind alles Rot-,

Gelb- bzw. Orangeténe. Da Rot und Griin Komplementérfarben

sind, entsteht durch das Hellgriin ein kleiner Kontrasteffekt.

EE im Rapport:

Beim rechts stehenden Bild wurde der Rapport hervorgehoben.

Das Muster hat einen dunkelroten Hintergrund.

Alle EE zeigen mit dem ,Blattstiel“ oder der ,Blattspitze® in die
Mitte der sechs EE. Die sechs EE k&énnen zu drei Paaren

zusammen gefasst werden:
Paar 1 und 4 / Paar 2 und 6 / Paar 3 und 5

Es wéaren auch andere Paarungen mdéglich.

1. Paar

EE 1 und EE 4 liegen auf derselben senkrechten Linie. 1 die
Spiegelung von 4 an der Senkrechten. Bei 1 und bei 4 ist das
,Gerust* gelb. Die Farbe der Flache variiert. Bei 1 ist sie

dunkelorange und bei 4 rot.

15
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2. Paar

2 und 6 spannen zusammen ein links-, rechtsgerichtet diagonales
Strukturgitter auf. Das ,Gerist“ hat bei beiden die Farbe Orange.

Die ,Flachen® sind gelb bei 6 und hellgriin bei 2.

3. Paar

Alle 3 kénnen mit einer diagonalen Linie verbunden werden. Bei
der 5 ist dies ebenfalls mdglich. Der Unterschied ist lediglich, dass
die Verbindungsdiagonale der 5 in die entgegengesetzte Richtung
zeigt. Das EE 5 ist kleiner als das EE 3 und hat eine hellorange
.Flache® und ein dunkeloranges ,Geriist“. Bei 3 sind die Farben

umgekehrt.

Nach der Betrachtung der drei Paare wird klar, wie die sechs EE
zu einer Gruppe werden. Diese Gruppe ergibt ein Zwischen-

element wie bei Muster 2.

Bei der Einteilung des Musters in ein links-, rechtsgerichtet
diagonales Strukturgitter sieht man gut, wie das Zwischenelement

weitergeflihrt wurde. Die Zwischenelemente wurden aneinander

gereiht.

16
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Muster 5

4.5

Ausgangsmuster:

@m
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Einzelelement:

S

Das Einzelelement in diesem Muster ist ein beiger Kreis mit

dunkler Umrandung. Es ist unmoglich zu sagen, ob der rot

markierte, der grin markierte oder ein Kreis dazwischen am

Anfang war.

Die Polaritat des Einzelelements liegt im Hell/Dunkel-Kontrast.

EE im Rapport:
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auf. Nehmen wir an, der oben rot markierte Kreis ware das EE.

Dann wéren die vier weiteren Kreise Wiederholungen des EE in

anderen Grossen. Die Grosse der Kreise nimmt von Kreis zu Kreis

proportional ab. Durch die ,Aufschichtung” der Kreise entsteht ein

neues Element, welches im Rapport weiterentwickelt wird.

17
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Die hervorgehobene Flache stellt den Rapport dar.

-
Ld

P
. -

Nun wird die Anordnung der EE im Muster untersucht.

Zuerst betrachten wir die Elemente, die auf einer rechts gerichteten
diagonalen Linie liegen. Sie sind in der Darstellung rechts mit
Farbe hervorgehoben. Was aufféllt ist, dass sie sich auf dieselbe
Art und Weise Uberlappen. Das Element Uberlappt oben rechts das
nachste Element und wird unten links von einem anderen
Uberlappt. Jeweils drei dieser Elemente Uberlappen die Elemente
auf den anderen Seiten. Das vierte Element wird noch vom rechts
unten liegenden Element Uberlappt. Diese eben erwéahnten
Elemente (in der Darstellung hellgrin markiert) liegen auf

derselben waagrechten Linie.

Nun werden die rechts gerichteten diagonalen Linien betrachtet,
die noch nicht behandelt wurden. Die Elemente sind rdumlich
gesehen wie eine Treppe aufgebaut. Das rechts rot markierte
Element wird zwei Mal Gberlappt. Das pinke Uberlappt einmal das
rote und wird einmal vom violetten Uberlappt. Das violette
Uberlappt auf beiden Seiten je ein pinkes Element. Dann schliesst
ein pinkes Element und danach wieder ein rotes auf. Diese haben

die oben beschriebenen Eigenschaften.

Die hier farbig markierte linksgerichtete diagonale Linie von
Elementen ist wie folgt aufgebaut: Das griine Element liberschnei-
det bzw. Uberlappt die Elemente (rotes und violettes Element) auf

beiden Seiten.

Zum Schluss werden die restlichen linksgerichteten diagonalen
Linien begutachtet. Es gibt ein Element in der Linie, das die
Elemente, die rechts unterhalb und links oberhalb liegen, Gberlappt

(dunkelgriines Element). Links oberhalb dieses Elementes folgt

eines, das auf einer Seite Uberlappt wird und auf der anderen ein
anderes Element Uberlappt. Es folgt ein weiteres Element mit
18
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denselben Eigenschaften. Danach kommt ein Element, das oben

links und unten rechts tUberlappt wird. Dann kommt bereits wieder

das dunkelgrine Element.

Der Vollstandigkeit halber noch die Zusammenstellung der vier

vorangehenden Darstellungen.

In dem rechts stehenden Bild ist ein Ausschnitt aus dem Muster mit
Strukturgitter zu sehen. Wenn durch die kleinsten Kreise der

Elemente Verbindungslinien gezogen werden, entsteht ein links-,

rechts gerichtet diagonales Strukturgitter.

19
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3 Auswertung der Analyse — Einzelelement

Im Folgenden werden verschiedene Arten von Einzelelementen erklart, die sich bei der

Analyse herauskristallisiert haben.

5.1 Die geometrische Form

Haufig werden geometrische Formen, wie Rechtecke, Dreiecke oder Punkte, als Einzel-
elemente verwendet. Diese Art von EE wurde in den Mustern 2, 3 und 5 verwendet. Weiter
kommen geometrische Formen in verschiedenen Varianten vor. Sie kénnen linear sein, wie
bei Muster 3, oder flachig, wie bei Muster 2. Es ist jedoch auch mdglich, dass eine lineare

und eine flachige Variante eines Elementes zu einem neuen zusammengefliigt werden.

Die EE in den Mustern 5 (links) und 3

5.2 Die aus der geometrischen Form entstandene Form

Weiter gibt es EE, die aus den oben genannten geometrischen Formen entstanden sind. So
beispielsweise das Einzelelement aus dem ersten Muster. Wiederum kommen diese EE in
einer linearen, einer fldchigen (wie bei Muster 1) oder einer Variante vor, die eine

Kombination beider darstellt.

& .
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Vom Einzelelement zum Muster Vera Hodel

5.3 Die freie Form
Die freie Form ist ein weiterer Typ eines Einzelelementes. Auch diese kann linear oder

flachig vorkommen. Eine Mischung aus linear und flachig ist jedoch auch méglich, wie man
beim EE des vierten Musters sieht.

\
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6 Auswertung der Analyse — Weiterfihrung des
Einzelelementes

Mit Hilfe der selbstdurchgefihrten Musteranalysen und Fachliteratur werden nun
verschiedene Typen von Mustern herausgearbeitet und erklart. Dazu wird ein Halbmond als
EE verwendet. Der Halbmond wurde ausgewahlt, da er ein einfaches, aber trotzdem
vielféltiges und spannendes EE darstellt. Wichtige Erganzungen und Hinweise zu den drei
aufgezahlten Mustertypen werden unter dem Punkt 6.4 aufgelistet. Es ist wichtig zu

erwdhnen, dass sich die folgende Auflistung von Mustertypen auf die wichtigsten beschrankt.

6.1 Die Reihung

Im Buch ,Das elementare Ornament und seine Gesetzlichkeit von Wolfgang von Wersin
werden drei verschiedene Typen von Reihungen aufgefihrt. Diese Reihungen haben die
Basis fir die unten erwdhnten Reihungen gebildet. Sie wurden jedoch so verandert und
weiterentwickelt, dass sie auf einem neuen Fundament stehen und nicht mehr viel mit den
urspringlichen Reihungen gemein haben. Den Beispielmustern liegen immer links-, rechts-
gerichtete Strukturgitter zugrunde. Selbstversténdlich kénnen aber auch andere Typen von

Strukturgittern gewahlt werden.

6.1.1 Die einfache Reihung

Bei der einfachen Reihung werden die Einzelelemente in der gleichen Grdsse vervielfacht
und nahtlos aneinander gehangt. Dies verhalt sich in die horizontale und vertikale Richtung

SO.

3eeses
CCCCCCCC(C
segsts
CCCCCCCCC

rada
 CLeCeees
CCCCCCCCC
teccesse
CCCCCCCCL
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6.1.2 Die Reihung mit regelméssigen Abstanden

Diese Reihung unterscheidet sich nur durch einen Punkt von der einfachen Reihung: Bei

diesem Mustertyp hat es zwischen allen EE den gleichen Abstand. Wieder gilt dies fur die

horizontale und vertikale Richtung.

CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC

CCCCCC
C C
CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC
CCCCCC

6.1.3 Die Reihung mit unregelmassigen Abstanden

Die Abstdnde zwischen den EE variieren. Vom 1. EE zum 2. EE und vom 2. EE zum 3. EE
kdénnen véllig unterschiedliche Abstédnde sein. Dies betrifft die horizontale Richtung. Fir die
vertikalen Abstande gilt: Die Abstdnde von Zeile zu Zeile kénnen unterschiedlich sein,
allerdings mussen die EE, die in einer Zeile liegen, auch wirklich genau auf dieser Zeile

liegen. Eine Regelmé&ssigkeit ist meist erst im Rapport zu sehen.

C CC C CC C CC C CC

C CC CC € I
CCCCCC g CcCCC

C CC C CC C CC ¢ CC

C CCC CC C CCC C «
€ € ((C C € € (C C
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6.1.4 Die Reihung mit Zeilenverschiebung

Bei diesem Mustertyp gilt: wird eine Zeile (eine bestimmte Anordnung von EE) vervielfacht,
so sind die Zeilenanfdnge der neuen Zeilen nicht an gleicher Stelle wie die urspringliche

Zeile.

6.1.5 Die freie Reihung

Die EE kdnnen uber die Zeilen hinaus angeordnet werden. Die Anordnung in vertikaler
Richtung basiert nicht mehr darauf, dass die EE einer Zeile zugehdrig sein missen (so wére
es bei 6.1.3). Die Gliederung sieht willkirlich aus. Erst bei der Aneinanderreihung des
Rapports fallt auf, dass die Musteranordnung sich wiederholt. Im Rapport selber ist kein

System zu erkennen.
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6.2 Die Uberlappung oder die Uberschneidung

Dieser Mustertyp heisst je nach dem verwendeten EE Uberlappung oder Uberschneidung.
Bei einem flachigen EE handelt es sich um eine Uberlappung, bei einem linearen EE um
eine Uberschneidung. Im Folgenden wird der Mustertyp immer mit der Uberlappung erklart.
Das Erwahnte kann aber praktisch eins zu eins auf die Uberschneidung {bertragen werden.
Bei der Uberlappung wird das EE vervielfacht und so angeordnet, dass sich die einzelnen
EE Uberlappen. Dies bedeutet oftmals, dass nicht mehr das vollstdndige EE zu sehen ist,
sondern nur noch ein Ausschnitt. Nach dieser etwas oberflichlichen Erkldrung des

Mustertyps folgt eine detailliertere Einteilung.

6.2.1 Die regelméassige Uberlappung

Bei diesem Mustertyp werden die EE so angeordnet, dass die Uberlappung immer gleich ist.

Der Anordnung kann ein Strukturgitter zu Grunde liegen. Die Anordnung entspricht also einer

Art Reihung mit Uberlappung.

Das Muster 5 ist links zu sehen und gehért zum

Mustertyp der regelmassigen Uberlappung.
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6.2.2 Die unregelmassige Uberlappung

Die EE uberlappen sich immer anders. Die Uberlappung kann einmal grésser und einmal
kleiner sein. Wie bei der unregelmassigen Reihung gilt: Die Uberlappungen von Zeile zu

Zeile kénnen unterschiedlich sein, die EE einer Zeile missen aber exakt auf dieser liegen.

Die Regelmassigkeit ist meist erst durch die Weiterfihrung des Rapports erkennbar.

6.2.3 Die Uberlappung mit Zeilenverschiebung

Dieser Mustertyp funktioniert wie die Reihung mit Zeilenverschiebung. Der Unterschied ist,
dass die Zeilen anders aufgebaut sind (die EE Uberlappen sich, anstatt sich aneinander zu

reihen).
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6.2.4 Die freie Uberlappung

Die Uberlappungen sind scheinbar willkiirlich, es ist nicht méglich auf den ersten Blick ein
System hinter der Anordnung zu finden. Der Gliederung liegt kein Strukturgitter zu Grunde.

Erst durch die Aneinanderreihung des Rapports entsteht eine Regelméassigkeit.
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6.3 Die Parkettierung
Bei der Parkettierung werden die EE so aneinander gefugt, dass keine Zwischenrdume
entstehen. Ein EE grenzt jeweils unmittelbar ans nachste. Die verschiedenen EE ergénzen

sich wie ein Puzzle. Dies setzt natiirlich die entsprechenden Eigenschaften des EE voraus.

SIS
AR A
S

noétig. Bis jetzt wurde der rote Halbmond als EE

S\ e e 8
b’“’“’“” Fur die Parkettierung ist ein speziell konzipiertes EE
KR KK

6.4  Wichtige Ergédnzungen

verwendet, er erfillt aber nicht die Kriterien fir eine

Parkettierung. Daher wird nur das Muster 1 als

Beispiel verwendet.

6.4.1 Veranderungen der Einzelelemente

Wichtig zu erwéhnen ist, dass sich die EE selber auch noch verdndern kénnen. Sie kénnen
ihre Grdsse, ihre Transparenz oder ihre Farbe &ndern, sich an einer Achse oder an einem
Punkt spiegeln oder auch verzerrt oder gedreht werden. Dadurch wird der Charakter des EE
abgeédndert und es kénnen neue Kontraste geschaffen werden. Diese Variationen der EE

kénnen in den allermeisten der oben genannten Mustertypen problemlos angewandt werden.
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Beispiel fur eine einfache Reihung mit Farbéanderungen.

Beispiel einer Reihung mit Zeilenverschiebung
mit Spiegelungen des EE.

Beispiel einer freien Uberlappung mit Drehung der EE.

29
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Beispiel fir eine freie Uberlappung mit

Gréssenanderungen.

o7

Beispiel einer unregelméassigen Uberschneidung

mit unterschiedlich transparenten EE.
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Beispiel einer freien Reihung mit verzerrten EE.
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6.4.2 Das Zwischenelement

Eine weitere Erganzung ist, dass auch zuerst Zwischenelemente zusammengestellt werden
kénnen und dass diese danach in den oben genannten Mustertypen an Stelle der EE
weitergefihrt werden. Auch die Verdnderung des EE (6.4.1) kann zum Entwickeln eines
Zwischenelementes verwendet werden. Ein Zwischenelement kann beispielsweise durch

eine Aufeinanderschichtung des EE in verschiedenen Gréssen oder eine Anordnung des EE

um einen Punkt entstehen.

N o

.@l

Das Zwischenelement bei Muster 4. Bei Muster 2 sind die EE in Beim Muster 1 entsteht das
Die EE sind um einen Punkt unterschiedlichen Gréssen aufein- tulpendhnliche EE aus zwei
angeordnet. Es wurden Gréssen-, ander gestapelt. Auch Drehungen Dreiecken, welche sich im Quadrat
Farb&nderungen und Spiegelungen wurden verwendet, um das Zwischen- befinden. Die Drehung ist ein
verwendet. element zu gestalten. wichtiges Mittel bei der Entstehung.

Wl W s
EAANA
WPV

Das Muster 4 ist ein Beispiel fir Beim Muster 2 kénnte es sich um Beim Muster 1 handelt es sich um

eine einfache Reihung. Die eine einfache Reihung oder eine eine Parkettierung.
Reihung verlduft jedoch links und Parkettierung handeln. Durch die

rechts diagonal, an Stelle von Form des EE ist beides mdglich.

waagrecht und senkrecht.
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7 Bezlige der Mustertypen zur Kunstgeschichte

Im Folgenden werden Beziige der Mustertypen Reihung, Uberschneidung bzw. Uberlappung

und Parkettierung zur Kunstgeschichte hergestellt. Es wird jeweils ein Beispiel geliefert.

Wichtig ist, dass die Beispiele Gemalde, Zeichnungen etc. darstellen und nicht ein unendlich

weiterflhrbares Muster. Trotzdem sind einige Parallelen zu finden.

71 Die Reihung bei Victor Vasarely

Victor Vasarely lebte von 1908 bis 1997. Er war ein franzésischer Maler und Grafiker

ungarischer Abstammung. Vasarely ist ein Mitbegriinder der Kunstrichtung Op Art.” Auch

andere Kiinstler aus dieser Kunstrichtung haben Kunstwerke geschaffen, die stark an die

Reihung erinnern.

ERRENEREN | |/ / /41
EEEEEEEEE_| | |7 /11
EREEEEEEE_| | [ | ! 11

Eridan Il, 1965

Das Kunstwerk von Vasarely hat eine
grosse Ahnlichkeit mit der Reihung mit
regelmassigen Abstanden. Das weisse oder
das schwarze Quadrat ist das EE. Es gibt
eine verzerrte Variation des EE. Alle
verzerrten weissen EE bilden gemeinsam
ein neues Quadrat. Bei den schwarzen ist
dies ebenfalls so. Diese EE scheinen hervor
zu stehen, wodurch eine Drei-Dimensio-
nalitdt und Bewegung entsteht. Die weissen
EE mit den schwarzen EE bilden das
Negativ der schwarzen EE mit weissem
Hintergrund. Durch die Farben Schwarz und
Weiss und die entgegengesetzte Richtung
der verzerrten EE entsteht ein Kontrast

zwischen der oberen und der unteren Halfte.

4 wikipedia.org. Redaktion. http://de.wikipedia.org/wiki/Victor_Vasarely. (eingesehen am 7.6.2012)
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Tlinko, 1955

Wiederum erinnert Vasarelys Werk an die
Reihung mit regelméssigen Abstanden. Das
EE ist das schwarze Quadrat. Es entstehen
zahlreiche verschiedene Variationen des EE
durch Drehung, Verzerrung und Spiegelung.
Diese Variationen fuhren dazu, dass
Bewegung entsteht. Es scheint fast, als ob
das Werk flimmert. ,Tlinko“ k&nnte man in
dem Sinn auch als optische Tauschung

bezeichnen.

7.2  Die Uberschneidung bzw. Uberlappung bei Birgit Antoni

Birgit Antoni ist eine 1956 geborene deutsche Malerin und Kiinstlerin. Sie studierte an der

Kunstakademie Dusseldorf und widmete sich dem Kurz- und dem Zeichentrickfilm. Seit 1990

beschaftigt sie sich jedoch mit der abstrakten Malerei. Sie lebt und arbeitet in Kéln.?

Schleuderball 1, 2005

Das EE ist ein Kreis. In diesem Kunstwerk
wurde eine Anordnung gewahlt, die der
freien Uberlappung entspricht. Das EE
wurde in verschiedenen Grdssen verwendet.
Die Schnittstellen bzw. die Uberlappungen

wurden ,ausgeschnitten® bzw. weiss gefarbt.

8 wikipedia.org. Redaktion. http:/de.wikipedia.org/wiki/Birgit_Antoni_(Malerin). (7.6.2012)
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7.3 Die Parkettierung bei M. C. Escher
Maurits Cornelis Escher lebte von 1898 bis 1972. Der Niederlander war Kinstler, Grafiker
und Mathematiker. Beriihmt ist er vor allem fiir seine Darstellungen von perspektivischen

Unmdglichkeiten. Auch seine optischen Tduschungen und seine Bilder Metamophose | bis

Metamorphose lll sind sehr bekannt.’

Kreislimit 1, 1958

Die ,fiegenden® Fische stellen das EE
dar. Ob das weisse oder das schwarze
EE das ,richtige“ ist, kann nicht gesagt
werden. Das EE hat zahlreiche
Variationen. Die Farbe und Grésse wird
veréndert und dass EE wird zum Teil
verzerrt. Da die EE gegen den Rand zu
immer kleiner werden, wirkt der Kreis

wie eine Kugel.

Symmetriezeichnung 25, 1939

Die Echse (Reptil) stellt das EE dar. Ob
die beige, rote oder blaue Echse am
Anfang stand, ist nicht zu sagen. Das
EE wurde in der gleichen Grésse, aber
in unterschiedlichen Farben wiederholt
und zu einer Parkettierung zusammen-
gefugt. Diese Parkettierung kdénnte

unendlich weitergefiihrt werden.

7.4 Fazit aus der Betrachtung der Kunstgeschichte

Durch die oben aufgefiihrten Beispiele ist wirklich sehr gut zu erkennen, dass die durch die

Analysen erarbeiteten Mustertypen nicht nur im Alltag zu finden sind, sondern auch von

verschiedenen Kinstlern verwendet wurden und ihren Platz in der Kunstgeschichte haben.

o wikipedia.org. Redaktion. http://de.wikipedia.org/wiki/M._C._Escher. (7.6.2012)
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8 Muster in der Mathematik

Muster finden wir, wie bereits erwahnt, in der Kunst und auch im Alltag. Doch nicht genug
damit, auch die Mathematik hat sich mit Mustern, speziell mit der Parkettierung, beschéftigt.
Durch ihre Forschungen ergaben sich verschiedene Gruppen, in welche die Muster eingeteilt

werden kénnen.

8.1 Die 17 Symmetriegruppen

Im Bereich der Mathematik wurde das Thema der Parkettierung erstmals von David Hilbert
aufgegriffen.’® Dieser entwickelte im Jahre 1900 die Bewegungsgruppen Translation und
Drehung. Hilberts Anséatze boten zahlreichen Mathematikern den Anlass, sich ebenfalls mit
der Problemstellung auseinanderzusetzen. Es war jedoch wiederum Hilbert, der 1932 die
Spiegelung entdeckte und der Lésung des Parkettierungsproblems ein Stiick naher kam.
Dadurch stiess er, wie der Kristalllograph Paul Niggli, auf die 17 kristallo-graphischen

Symmetriegruppen der Ebene, welche bis heute bestehen.

1928 entdeckt der Mathematiker Andreas Speiser, ein Student Hilberts, auf einer
Agyptenreise die Zusammenhinge zwischen diesen 17 Symmetriegruppen und der

Ornamente in den Grabstéatten von Theben.

Es war aber die schweizerische Mathematikerin Edith Muller, die in ihrer Dissertation
,Gruppentheoretische und strukturanalytische Untersuchungen der maurischen Ornamente
aus der Alhambra in Granada“ von 1944, die erste umfangreiche wissenschaftliche

Untersuchung mit diesen Artefakten unternommen hat.

10 Schwarz, Michael: Ornamente und Muster am Bau. In: Computern im Handwerk 2010, Heft 1-2, S. 28-29.
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9 Beschrieb der praktischen Arbeit

Im praktischen Teil dieser Arbeit ist es das Ziel, auf Grundlage meiner Erkenntnisse der
Musteranalyse, eine eigene Musterkollektion zu entwickeln. Die Musterkollektion soll sich
aus funf bis zehn unterschiedlichen Mustern zusammensetzen, die gut miteinander
harmonieren und sich ergdnzen. Dabei wird immer das gleiche EE verwendet. Auch die
Farbténe sollten Gber die ganze Kollektion beibehalten werden. Die Muster werden mit dem

Linoldruckverfahren auf circa 53 x 75 cm grosse Pergamentbdgen gedruckt.

Die Musterkollektion sollte méglichst vielfaltig werden. Daher sollen diese drei Typen von

Mustern entstehen:

* Es sollen Muster entstehen, die nur eine Ebene besitzen. Auch sollte méglichst nur eine
Grosse des EE und eine Farbe verwendet werden. Diese Muster sollen mit ihrer

Einfachheit Giberzeugen. Dass EE wird in einer linearen Version verwendet.

* Bei diesen Mustern soll mit einem flachigen EE gearbeitet werden. Ansonsten sollen sie

die gleichen Vorgaben erflillen wie die zuerst erklarten Muster.

* Diese Muster sind viel freier, experimenteller und vielschichtiger. Es ist das Ziel, mit

verschiedenen Ebenen, Farben und Variationen des EE zu arbeiten.
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10 Arbeitsprozess und Entwicklung

10.1 Experimente

Zu Beginn der Arbeit am praktischen Teil habe ich mich ein wenig ,aufgewarmt®. In meinem
Skizzenbuch habe ich mit verschiedenen EE experimentiert. Diese Versuche dienten viel
eher dazu, zu testen, was alles moglich wéare, als zur spateren Verwendung in den
endgultigen Mustern. Mit einigen EE habe ich mich auch ldnger beschaftigt und diese

weiterentwickelt. Zum Teil habe ich auch versucht aus den EE ein Muster zusammen-

zustellen.

Links ist eine Doppelseite aus
meinem Skizzenbuch zu sehen. Auf
der linken Seite im Skizzenbuch
sind verschiedene EE zu sehen und

auf der rechten wurde ein EE

weitergefihrt.

Im zweiten Teil der Experimentierphase habe ich mich vermehrt mit der Umsetzung im
Muster als mit der Gestaltung des EE beschéftigt. Als EE diente meistens ein
zusammengeknilltes Papier. Mit dem entstandenen Stempel wurden verschiedene

Mustertypen und die Verwendung von verschiedenen Farben und Gréssen ausgetestet.

Auch die ersten Versuche mit mehreren Ebenen wurden in dieser Arbeitsphase gemacht.
Die Erfahrungen, die ich durch diese Experimente gemacht habe, haben meine

Vorstellungen von der Musterkollektion stark beeinflusst.
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v e v oAgrs  Cougr

Versuch mit einem ,Papierstempel“ und blauer Wiederum ein Versuch mit einem ,Papier-
Farbe. stempel®. Es wurden mehrere Ebenen ver-
wendet: das Orange im Hintergrund und das

Schwarze im Vordergrund.

10.2 Findung des Einzelelements

Bei meiner Suche nach einem EE zu suchen, war ich fasziniert von der Funktion von
Mustern. Muster kénnen wie Farben eine bestimmte Stimmung auslésen und haben einen
dekorativen Aspekt. Zu diesem Zeitpunkt interessierten mich jedoch besonders zwei

konkrete Muster. Namlich der Strichcode und der QR Scancode.

Diese beiden Muster fand ich besonders beeindruckend, da sie im Alltag eine klare
Verwendung finden. Zudem ersetzen sie etwas. Ein bestimmter Strichcode leitet die
Verkauferin an der Kasse automatisch zum richtigen Produkt oder der QR Scancode fiihrt
eingescannt zu einer bestimmten Website. Diese Muster oder Codes geben einem Produkt

oder einer Internetseite eine Identitat.

[=]
F-F8
4 "0002647130303 E

Beispiel fiir einen Strichcode. Beispiel fir einen QR Scancode.

Beim weiteren Betrachten der Wirkung von Mustern, fiel mir auf, dass alle Muster eine
Gemeinsamkeit haben mit dem Strichcode und dem QR Scancode. Auch die anderen
Muster geben eine Information weiter. Unterschiedliche Muster haben eine unterschiedliche

Wirkung. Ob jemand ein gestreiftes oder ein kariertes T-Shirt tragt oder ob jemand mit einer
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geblimten oder gepunkteten Tapete sein Zimmer gestaltet, beeinflusst unbewusst die
Meinung, die man von seinem Gegenlber hat. Muster erzeugen ein Bild von einem
Menschen. Die Vorstellung von einer Person, die durch ein Muster erzeugt wird, muss

jedoch nicht automatisch zutreffen, sie kann auch komplett falsch sein.

So kam mir die Idee ein EE zu entwickeln, das auf mich zutrifft. Das EE sollte meinen
eigenen Strichcode darstellen und auf mich hindeuten. Ich habe begonnen nach so einem
EE zu forschen und nach Symbolen in meinem Zimmer und unter meinen ,Erbstiicken®

gesucht.

Jedoch fand ich fur mich heraus, dass es gar keinen einzelnen Gegenstand gibt, der fir mich
steht. Daher habe ich begonnen mehrere Gegenstdnde oder Symbole zu einem EE
zusammen zu flgen. Dies sind das Herz, das fir die Wichtigkeit meiner Familie und Freunde
steht, der Notenschllissel, der meine Freude an der Musik reprasentiert und ein schwer

definierbares Symbol, das fiir Bewegung und Freiheit steht.

Diese verschiedenen Elemente zusammengeflgt, ergeben wiederum ein blumenartiges
Symbol. Das passt gut zu mir, da ich meine Zeit gerne in der Natur verbringe. Auf dieser
Grundlage habe ich mein EE weiterentwickelt. Jedoch wurde dieses viel zu kompliziert und

zu unudbersichtlich. Zudem konnten auch die einzelnen Symbole, wie beispielsweise das

Herz, nicht mehr erkannt und deren Sinn nicht verstanden werden.

Links ist das EE zu sehen,
dass beim oben beschrie-
benen Prozess entstanden

ist.
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Nachdem ich verstanden habe, dass mein blumenartiges EE sich nicht eignete fir meine
weitere Arbeit und ich mich in einer Sackgasse befand, habe ich einen grossen Teil meiner
Motivation fir die Maturaarbeit verloren. Ich hatte circa zwei Wochen fir diese Idee investiert
und erst so spat bemerkt, dass daraus nichts wird! Daher habe ich mehrere Tage lang die
Maturaarbeit aus meinem Gehirn verbannt und keinen Gedanken mehr daran verschwendet.
Doch ich habe auch gemerkt, dass ich mich von diesem Misserfolg nicht runter zeihen

lassen darf.

Langsam habe ich wieder begonnen mir Gedanken zu machen. Was mir durch den oben
erwdhnten Misserfolg klar wurde, war, dass das neue EE auf keinen Fall zu kompliziert sein
durfte. Aus diesem Grund habe ich angefangen mit Variationen von Grundformen wie
beispielsweise dem Dreieck, dem Quadrat oder dem Punkt zu experimentieren. Zudem habe

ich Inspiration in bereits vorhandenen Symbolen, wie z.B. den Autozeichen, gesucht.

Dies alles filhrte mich jedoch zu keinem Resultat. Viel mehr beschéftigte mich immer noch
meine Idee mit dem eigenen Strichcode. Es kam mir der Gedanke, den Anfangsbuchstaben
meines Vornamens als EE zu verwendet. Im Folgenden begann ich mit dem ,V* fiir Vera zu
arbeiten. Diese Skizzen anzufertigen hat mir viel Spass und Freude bereitet, da mir auch die
entstandenen Muster gut gefallen haben. Dennoch habe ich dies mehr als Ubung

empfunden und nicht wirklich daran gedacht, das Resultat schlussendlich zu verwenden.
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Hier sind vier Skizzen mit dem EE ,V* zu sehen.




Vom Einzelelement zum Muster Vera Hodel

Parallel habe ich noch eine andere Idee verfolgt, die auch auf der Strichcode-ldee aufbaut.
Ich wollte ein EE aus meinem Profil erstellen. Diese Idee habe ich jedoch schnell wieder
verworfen, da mit diesem EE &hnliche Probleme auftraten wie mit dem blumené&hnlichen

Symbol am Anfang.

Links ist das EE zu sehen, das durch die Kombination von meinem

Profil und einem grossen Punkt entstanden ist.

Die Skizzen mit dem ,V* als EE waren, wie oben schon erwdhnt, mehr Experimente fir mich
und so habe ich dann auch angefangen mit anderen Buchstaben zu arbeiten. Dies hat mir
gut getan, da ich mir keinen Druck machte und einfach ausprobiert habe, was mit diesen

einfachen Elementen méglich wére.

Links ist ein Beispiel mit einem ,J* und rechts mit einem ,K* zu sehen.
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Erst als ich in Griechenland in den Ferien war, bildete sich eine neue Idee in meinem Kopf,
die ich auch wirklich weiterzuverfolgen gedachte. Auf Anhieb haben mir die Hiugel mit den
Olivenbdumen und den Waldern extrem gut gefallen. Die Anordnung der Bdume wirkte auf
mich wie ein Muster. Besonders beeindruckte mich an diesem Muster das Zusammenspiel
der frei und der sehr strukturiert angeordneten Baume und die Gréssenunterschiede.
Daraufhin suchte ich auch noch andere Muster in der Natur und fand sie beispielsweise in
Form von Steinmauern oder lose am Boden liegenden Steinen. Doch von all dem
beeindruckten mich die mit B&umen bewachsenen Hugel immer noch am meisten. So fing

ich an von diesem Muster auszugehen. Der Punkt ersetzte dabei die Bdume und wurde zu

meinem EE.

Links sieht man diese griechi-
sche Hugellandschaft mit den
Olivenbdumen und Waldern,
die mich von Beginn weg sehr
fasziniert hat.

10.3 Entwurf

Oben habe ich erklart, wie ich auf den Punkt als EE gekommen bin. Aber der Punkt hat noch
mehr zu bieten als seine Ahnlichkeit zu weit entfernten Baumen. Der Punkt ist immer wieder
in der Natur zu finden, sei es in Form eines Regentropfens oder dem Mittelpunkt einer
Blume. Zudem ist der Punkt auch oft im Alltag anzutreffen. Wie oft setzt man einen Punkt
hinter einen Satz oder trinkt aus einem Glas, dessen Boden einem Punkt gleich ist. Zudem
ist der Punkt ein Element, das jedem bekannt ist und schon oft in Mustern verwendet wurde.

Dies machte es noch interessanter, neue Muster damit zu gestalten.
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Mit eben diesem Punkt habe ich nun begonnen zu arbeiten. Durch Entwirfe mit Wasserfarbe
habe ich geschaut, wie unterschiedlich ein Punkt verwendet werden kann. Ich habe
Reihungen mit regelmé&ssigen Abstdnden und freie Reihungen ausprobiert und sie einander
gegeniiber gestellt. Auch habe ich einen Versuch mit zwei Ebenen und zwei Farben
gemacht. Ich fand besonders interessant, wie unterschiedlich die entstandenen Muster

wirkten.

Hier sind Muster gezeigt, die mit
Wasserfarbe gemacht wurden und
mit denen die unterschiedlichen
Wirkungen von Mustern ausgetes-

tet wurden.
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10.4 Umsetzung

Zu Beginn der Umsetzung habe ich die Druckvorlagen aus Linol angefertigt. Es ist eine
Druckvorlage fir einen Rapport mit 4 x 3 Punkten mit je circa einem Zentimeter Durch-
messer entstanden und 5 einzelne Punkte mit den Durchmessern von 0.7, 1.5, 2, 3.5 und 9
Zentimeter. Der Rapport wurde schon aus Linol gemacht, da es so das Drucken erleichterte.
Es sollte eine Reihung mit regelmassigen Abstdnden entstehen. Ausserdem ist es
wesentlich einfacher, mehrmals einen Rapport aneinander gereiht zu drucken, als dies mit
einem einzelnen kleinen Punkt zu tun. Ich habe bewusst unterschiedliche Gréssen von den
einzelnen Punkten aus Linol gewahlt, da durch die Kombination von kleinen und grossen

Punkten spannende Muster zu erwarten waren.

Links sind die erstellten Druckvorlagen zu
sehen. Die Vorlage oben links stellt den

oben erwdhnten Rapport dar.

Nachdem die Druckvorlagen angefertigt waren, habe ich mit Bleistift den Rapport auf die
Papierbdgen gezeichnet. Es entstanden Strukturgitter. Diese dienten mir als Hilfe, damit am

Ende auch wirklich ein Rapport zu erkennen ist.

Dann habe ich begonnen zu drucken. Fir die erste Ebene habe ich schwarze Farbe
verwendet. Ich versuchte die erste Ebene auf jedem neuen Papierbogen anders zu
gestalten. So entstanden verschiedene Exemplare mit dem Rapport aus Linol, aber auch

freie Muster mit der gleichen oder mit unterschiedlichen Grossen des EE.

Danach habe ich begonnen mit griiner Farbe Uber die erstellten Muster zu drucken. Ich habe
mich fir die Farbe Griin entschieden, da sie fir mich Ausdruck von Naturlichkeit, Lockerheit
und Bodenstandigkeit ist. Bei der zweiten Ebene habe ich darauf geachtet, dass sie gut mit
der ersten Ebene harmoniert. Zum Teil habe ich versucht die ,Problemstellen“ des bishe-
rigen Musters aufzugeben oder die gelungenen Stellen zu unterstitzen. Zudem habe ich
versucht einen Kontrast zu erzeugen, in dem ich die freien Muster mit dem Rapport aus den
12 Punkten kombiniert habe, der mit dem Aufbau einer Reihung mit regelméassigen
Abstanden sehr strukturiert wirkt. Diesen Kontrast habe ich zum Teil auch erst bei der dritten
Ebene hinzugefiigt, bei der ich wieder die schwarze Farbe verwendet habe.
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Von den entstandenen Mustern sind mir aber nicht alle gelungen. So Uberzeugten mich die
Muster nicht, bei denen ich die erste Ebene mit dem Rapport aus 12 Punkten gestaltet habe.
Da ich auch keinen Weg sah, wie ich diese Muster noch retten kénnte, habe ich sie beiseite

gelegt.

Nach dem mich die finf der mehrschichtigen Muster Gberzeugt haben, fing ich von neuem
an zu drucken. Diesmal beschrankte ich mich jedoch auf Muster mit nur einer Ebene. Dies
habe ich getan, weil mir schon bei den oben erkldrten mehrschichtigen Mustern die erste
Ebene extrem zugesagt hat. Durch die spezielle Struktur, die durch das Drucken zustande
kommt, ist eine interessante Stimmung und Dreidimensionalitdt entstanden. Die Muster
erhalten zudem einen einzigartigen Charakter. Dies alles bleibt zwar auch bei mehreren
Druckebenen erhalten, kommt aber mit nur einer Ebene am besten zum Ausdruck.

Wiederum habe ich die Farbe Schwarz gewahlt. So sind weitere drei Muster entstanden.

Als ich mir alle entstandenen Muster zusammen angeschaut habe, habe ich festgestellt,
dass mir noch etwas fehlt. Die Musterkollektion war noch nicht vollstandig. Mir fiel auf, dass
ich vor den oben erklarten Punktmustern schon unabsichtlich an dieser Musterkollektion
gearbeitet habe. Noch vor den Ferien in Griechenland habe ich zwei Muster mit der
Unterseite einer Rechaud-Kerze gedruckt. Diese Muster haben also auch einen Punkt als EE
und passen auch farbtechnisch und vom Stil her sehr gut in die Kollektion. Dadurch, dass
nicht jede gestempelte Unterseite gleich aussieht, entsteht wie bei den andern Punkten eine

gewisse Dreidimensionalitdt. Das Muster erinnert zudem stark an Seifenblasen, was den

Bezug des Punktes zur Natur nochmals unterstreicht.

Dieses Muster wurde mit der Unterseite
einer Rechaud-Kerze gestaltet. Durch

die freie Anordnung wirken die einzel-

nen Elemente wie Seifenblasen.

So ist eine Kollektion aus zehn verschiedenen Mustern entstanden, die in einer bestimmten
Reihenfolge sehr gut zusammen harmonieren. Es gibt jedoch Muster, die auch sehr gut fir

sich alleine stehen kénnen.
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10.5 Endprodukt
In diesem Teil mdchte ich erklaren, wie ich meine praktische Arbeit prasentieren oder

ausstellen wirde.

Die bedruckten Papierbdgen sollen nicht eingerahmt oder auf ein Brett geheftet werden,
sondern so bleiben, wie sie sind. Durch die ,losen® Papierbdgen bleibt die Wirkung der
Muster erhalten. Zudem behalten sie ihre Funktion als unendlich weiterfiihrbare Muster,

denn sie erinnern auf diese Weise weiterhin an einen Stoff oder eine Tapete.

Zur Betrachtung sollen die Muster zudem an eine weisse Wand gehangt und nicht auf einen
Tisch oder den Boden gelegt werden, da sie so viel besser wirken und man sie auch aus
etwas Entfernung betrachten kann. Zudem stellen die Muster eher Tapetenmuster als

Bodenmuster dar.

Die Muster haben zudem eine bestimmte Reihenfolge, die beim Betrachten zu beachten ist.
Die Musterkollektion beginnt mit einem gereihten, linearen Muster und entwickelt sich immer
weiter und erhalt mehr Elemente und Ebenen dazu. Man kénnte fast sagen, dass die Muster

wachsen.

10.6 Verbindung von Theorie und Praxis
An dieser Stelle méchte ich nochmals darlegen, dass die im theoretischen Teil erarbeiteten
Mustertypen auch wirklich in der Praxis verwendet wurden. Dies mdchte ich am Beispiel des

Musters N°8 tun.

Beim Muster N°8 wurde mit zwei Ebenen gearbeitet. Die erste Ebene aus schwarzen
Punkten wurde mit einer freien Uberlappung gestaltet. Bei der zweiten Ebene wurden die

grinen Punkte in einer einfachen Reihung angeordnet. Die erarbeiteten Mustertypen wurden

insofern verwendet, kombiniert und neu interpretiert.

Links ist eine Fotografie des Musters N°8 zu

sehen, von dem oben gesprochen wird.
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11 Reflexion

Mein Ziel, die verschiedenen Mustertypen von Mustern, die nur auf einem Einzelelement
aufbauen, herauszuarbeiten und selber Muster zu gestalten, habe ich meiner Meinung nach

erreicht.

Was mich beim theoretischen Teil meiner Arbeit Gberrascht hat, war, dass trotz meiner
Einschrankung auf einen Mustertypus eine extrem grosse Vielfalt an unterschiedlichen
Mustern vorhanden war. So sind mir laufend Ergdnzungen eingefallen, die ich jedoch nicht
alle berticksichtigen konnte, da meine Arbeit sonst nie ein Ende gefunden hétte. Um weiter in
die Tiefe gehen zu kénnen, misste man sich beispielsweise nur auf die freie Uberlappung

konzentrieren.

Die Arbeit am Theorieteil hat mir insgesamt sehr gefallen, da sie sehr vielseitig war. Ich habe
Analysen gemacht, die wichtigsten Mustertypen erarbeitet und erklart und ihre Verbindungen
zur Kunstgeschichte aufgezeigt. Besonders gerne habe ich die Musterbeispiele mit dem
roten Halbmond gemacht, da dies einerseits eine kreative Arbeit war, andererseits aber noch

zum theoretischen Teil gehoérte.

Was mir zeitweise sehr Mihe bereitete, war, das Entwickeln der praktischen Arbeit. Mir ist es
schwer gefallen zu akzeptieren, dass ich nicht im Voraus wusste, was entstehen wirde. Ich
habe versucht, den ganzen Prozess zu kontrollieren und habe ihn so blockiert. Als ich dies
jedoch erkannt habe, habe ich begonnen experimenteller und lockerer zu arbeiten. Auf diese
Art und Weise war ich kreativer und hatte mehr Freude an dem, was ich tat. Im Nachhinein
wiurde ich folglich parallel zur Arbeit am theoretischen Teil mit dem spielerischen Skizzieren

von Mustern beginnen.

Schwierig an der praktischen Arbeit war auch das Einschatzen der eigenen Fahigkeiten und
Leistungen. Ich hatte teilweise Probleme damit, auf mein Geflihl zu vertrauen und hinter dem

zu stehen, was ich gedruckt habe.

Was bei der ganzen Maturaarbeit sehr wichtig war, war immer dranzubleiben und nicht
aufzugeben, wenn etwas nicht so lief, wie ich es mir wiinschte. Beim theoretischen, aber
auch beim praktischen Teil musste ich mich teilweise neu zum Weiterarbeiten motivieren und

mir mein Ziel nochmals bewusst machen.

Ich darf jedoch abschliessend sagen, dass ich mit dem Resultat sehr zufrieden bin und stolz

darauf bin, was ich erreicht und gelernt habe.
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12 Abkilrzungsverzeichnis

Einzelelement = EE
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